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和 声 忌 林 发 展 史 
多 声 史前 一 十 刀 纪 玉 
(四 之 二 


(三 ) 圣 咏 和 声 语言 的 展开 与 变化 处 理 

前 面 我 们 已 论 及 巴赫 在 圣 咏 中 所 作 的 丰富 多 样 的 
和 声 处 理 ， 从 而 在 历史 上 把 和 声 的 技艺 向 前 推进 了 一 
大 步 。 这 些 多 彩 的 和 声 手 段 十 分 优美 地 泻 染 了 圣 咏 音 
乐 的 艺术 情趣 。 巴赫 则 根据 不 同 曲调 的 特殊 涵义 , 有 意 
地 使 用 各 种 不 同 的 和 声 语 言 ， 借 以 达到 特定 的 艺术 效 
果 , 展示 不 同 的 音乐 意境 如 在 下 面 这 首 短 小 简洁 的 圣 
咏 曲 调 中 , 巴 赫 只 用 了 朴素 精炼 的 自然 音 和 弦 仅 有 的 
一 个 对 比 因素 一 一 A 大 调 的 调 外 音 升 E 也 只 是 主 调 最 
亲密 的 平行 小 调 的 导 音 。 以 这 些 和 弦 构 成 的 纯朴 无 华 
的 和 声 陈 述 ， 使 乐曲 成 为 一 幅 气 氛 安 祥 的 图 画 。 
例 25 ( 原 书 例 93) 巴赫 : ， 圣 咏 42 


当 旋律 有 着 较 多 展开 的 性 质 时 ， 和 声 也 就 伴随 着 
旋律 的 音调 作 较 多 的 调 性 发 展 如 在 下 例 中 ， 当 开始 


1991 年 。 (英文 ) 

10. 勋 伯 格 《基础 作曲 学 》 纽约 : 麦 锅 山庄 出 版 社 ， 
1967 年 。 (英文 ) 

11. 爱德华 《曲调 的 艺术 》 纽约 : 席 曼 出 版 福 ，1956 
年 。 (英文 ) 

12. 何 查 克 “ 言语 音调 与 原始 音乐 ”《 音 乐 季刊 》 
MQ 20/1934， 页 452 一 46G (英文 ) 


吴 式 钳 


4 小 节 以 D 大 调 的 终止 式 完成 了 调 内 的 和 声 陈述 以 
后 , 随 着 旋律 的 展开 , 和 声 亦 相应 发 展 到 主 调 临近 的 两 
调 一 一 属 调 人 大 调 ) 与 平行 调 (b 小 调 )， 最 后 则 又 
以 开始 部 分 的 终止 音 型 , 安稳 地 结束 在 主 调 上 。 全 曲 构 
成 一 个 十 分 合乎 逻辑 的 调 性 起 伏 

例 26 〈 原 书 例 94) 巴赫 : ， 圣 咏 153 


我 们 更 多 感受 到 的 ， 则 是 某 调 所 属 音 列 范围 的 突破 
一 一 调 外 音 的 闻 入 ， 从 而 给 音乐 带 来 新 的 动力 和 紧张 
性 。 因 此 ， 调 性 的 突破 往往 又 会 同时 伴随 着 其 它 的 手 
段 , 如 主要 声 部 的 音 区 移动 织 体 节奏 的 紧张 化 等 。 以 
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下 面 这 首 圣 咏 为 例 ， 在 乐曲 首尾 两 部 分 降 E 大 调 自然 
音 和 声 的 平和 陈述 之 外 ， 中 间 段 落 则 采用 调 外 音 将 音 
乐 推 入 新 的 调 性 同时 由 于 旋律 向 上 挺进 , 声 部 中 又 以 
连续 8 分 音符 促使 节奏 紧 化 。 这 便 使 中 间 部 分 有 了 和 较 
大 的 展开 动力 ， 与 乐曲 的 首尾 形成 鲜明 对 比 。 
巴赫 : 


例 27 〈 原 书 例 95) 圣 咏 22 


巴赫 十 分 重视 这 种 所 谓 调处 ' 变 音 ”在 乐曲 开展 中 
所 起 的 作用 。 他 往往 在 同一 首 乐 曲 中 使 由 此 形成 的 半 
音 和 声 成 为 推动 音乐 前 进 的 动力 。 由 于 半音 和 声 不 仅 
加 强 声 部 横向 运动 的 倾向 性 ， 并 且 还 带 来 和 弦 结 构 的 
复杂 化 , 为 减 七 和 弦 等 不 协和 音响 的 构成 形式 。 这 就 必 
然 在 自然 音 和 弦 与 半音 化 和 弦 之 间 造 成 和 声色 彩 上 的 
对 比 如 下 例 , 当 乐曲 的 开始 两 小 节 用 纯粹 自然 音 和 声 
以 下 行 级 进 的 趋势 完成 终止 式 以 后 ， 第 3、4 小 节 旋 律 
即刻 转 入 向 上 推进 时 ， 和 声 也 相应 地 以 不 协和 的 半音 
和 声 给 与 力度 上 的 强化 至 曲 尾 的 4 个 小 节 , 虽然 旋律 
是 曲 首 的 再 现 ， 但 半音 和 声 却 使 这 相同 的 旋律 显示 出 
全 新 的 面貌 


例 28 〈 原 书 例 96) 巴赫 : 圣 咏 138 


寺 |》 


从 上 曲 的 首尾 我 们 看 到 ， 巴 赫 将 完全 相同 的 曲调 
用 不 同 的 和 声 语 言 加 以 变奏 性 的 处 理 ， 这 就 为 他 的 后 


辈 作曲 家 们 开辟 了 一 条 进一步 加 强 和 声 语言 的 丰富 多 
变 与 更 深 地 开拓 和 声 表 现 力 的 新 途径 。 巴 赫 除 了 在 著 
名 的 《 马 太 受难 曲 》 中 提供 了 伟大 的 范例 以 外 , 在 短小 
的 圣 咏 中 也 时 常 精 巧 地 采用 这 一 和 声 手 法 ， 试 举 两 例 
加 以 比较 说 明 。 


例 29 ( 原 书 例 97) 巴赫 : 圣 咏 143 


在 前 一 例 曲 首 的 连续 两 个 4 小 节 的 乐句 中 ， 各 自 
第 1 小 节 的 和 声 是 相同 的 , 表现 了 乐 思 的 统一 性 。 之 后 
则 各 按 不 同 的 方式 发 展 : 第 1 句 以 变 格 终止 仍 结束 在 
主 调 上 ， 但 低 声 部 的 降 E 音 多 少 有 些 向 下 属 调 推进 的 
趋势 ， 而 第 2 个 乐句 则 较 彻 底 完 满 地 将 音乐 转 到 属 调 
(C 大 调 )。 这 就 使 同一 旋律 的 反复 在 和 声 的 变奏 上 具 
有 调 性 发 展 的 意义 。 这 种 和 声 变奏 的 手法 不 仅 可 在 两 
个 较 完整 的 乐句 中 使 用 ， 当 它 出 现在 短小 乐 节 的 反复 
时 , 似乎 更 具有 一 种 和 声 发 展 的 更 新 感 , 如 后 一 例 第 和 
6 7 小 节 中 4 音 音 组 的 两 次 和 声 处 理 , 在 此 两 例 中 ,和 
声 变奏 手法 也 使 用 在 乐曲 的 其 它 部 位 。 如 例 29 第 3 乐 
句 与 第 5 乐句 之 间 ; 例 30 的 开头 与 第 和 10、11 小 节 
的 旋律 再 现 之 间 。 前 者 是 在 和 声 功能 基本 相同 的 基础 
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上 低 声 部 作 不 同 的 进行 ， 从 而 表现 出 由 于 和 弦 结 构 位 
置 的 区 别 而 带 来 的 和 声 进行 力度 强 弱 的 差异 ;后 者 则 
表现 为 和 声 语 言 的 简单 明确 与 由 于 织 体 线条 的 加 强 以 
及 调式 音 列 的 突破 而 造成 的 和 声 结构 复杂 化 之 间 的 对 
比 

在 巴赫 的 艺术 生涯 中 ， 宗 教 音乐 是 他 毕生 创作 的 
重要 方面 。 无 论 是 那些 扣人心弦 的 受难 曲 , 或 是 庄严 肃 
穆 的 管风琴 音乐 ， 都 充分 反映 出 巴赫 心灵 中 的 宗教 精 
神 。 然而 , 巴赫 又 是 一 个 具有 尝 高 艺术 品格 和 精湛 技艺 
的 并 与 民俗 文化 息 息 相 通 的 人 。 所 以 , 他 的 作品 往往 体 
现 了 虔诚 的 心灵 与 高 超 的 音乐 语言 的 统一 结合 ， 同 时 
也 是 对 上 帝 的 崇敬 与 对 大 众 感情 的 亲密 融 汇 。 这 在 他 
用 心灵 谱写 的 371 首 圣 咏 中 确实 得 到 很 好 的 展现 。 

(四 ) 对 位 与 和 声 的 神奇 一 体 化 

我 们 知道 ， 巴 赫 是 继 伟 大 的 复 调 艺术 大 师 帕 莱 斯 
特 里 那 之 后 对 复 调 音乐 的 卓越 继承 者 。 但 由 于 他 处 在 
和 声 艺术 蓬勃 发 展 的 时 代 ， 并 且 他 本 人 又 是 一 个 和 声 
语言 的 伟大 开拓 者 , 于 是 , 在 他 的 复 调 乐曲 一 一 即使 是 
风格 曲 中 ， 总 是 体现 出 对 位 手法 与 和 声 内 酒 融 为 一 体 
的 独特 风格 。 但 这 并 非 说 巴赫 是 这 种 结合 形态 的 第 一 
个 创造 者 。 所 谓 独特 风格 , 则 是 说 明 在 他 的 作品 中 , 一 
方面 展现 出 对 位 技巧 的 高 度 发 展 ; 但 同时 , 音乐 又 在 极 
为 丰富 多 彩 的 和 声 内 容 的 高 度 控 制 之 中 ， 使 作品 达到 
一 种 复 调 织 体 的 陈述 与 完整 的 和 声 功 能 化 之 间 神 奇 地 
融 为 一 体 的 境地 。 

首先 , 巴赫 复 调 音乐 中 的 单 声 旋 律 (如 赋 格 曲 的 主 
题 ) 即 往往 显示 出 明显 的 和 声 内 酒 。 尤其 是 半音 性 质 的 
曲调 进行 , 更 可 证 明 是 某 种 确定 和 声 进行 的 结果 。 因为 
这 种 声 部 线条 似乎 纯粹 是 作为 整体 和 声 中 的 一 根 丝 被 
抽出 来 如 下 面 这 一 赋 格 主题 的 旋律 , 大 体 上 可 概括 为 
下 方 所 注释 的 和 声 。 尽管 在 对 位 的 处 理 中 还 可 包含 更 
为 细小 的 和 声 内 容 , 但 作为 总 的 和 声 思 维 梗概 来 说 , 这 
一 和 声 背 景 则 是 没有 什么 疑问 的 。 
例 31 〈 原 书 例 99) 巴赫 : 平均 律 [ 24 图 式 


于 是 我 们 可 以 看 到 ， 这 一 主题 由 于 它 所 到 含 的 和 声 素 
质 ， 使 乐曲 在 最 后 8 小 节 中 显示 出 多 么 大 的 和 声 动力 。 
4 个 声 部 各 自 的 横向 发 展 与 它们 之 间 共 同 的 纵向 交织 ， 
天 依 无 缝 地 结合 成 为 一 个 整体 ， 在 极为 严密 的 逻辑 化 
的 和 声 功能 运行 中 ， 将 乐曲 推 到 终点 


吴 式 错 : 和 声 艺 术 发 展 史 ，31， 


例 32 〈( 原 书 例 100) 巴赫 : 平均 律 I 24 


在 和 声 思 维 的 推导 下 ， 无 论 是 对 比 性 的 还 是 模仿 
性 的 复 调 手法 便 都 可 以 直接 了 当地 表达 和 声 的 意图 
了 。 我们 可 以 从 巴赫 的 许多 二 声 部 作品 中 看 到 这 一 现 
象 : 两 个 声 部 似乎 就 是 没有 填写 内 声 部 的 和 声 轮廓 高 
声 部 近乎 主 调 音乐 的 旋律 声 部 ; 下方 的 线条 则 很 象 和 
声 的 基础 低音 。 于 是 , 声 部 之 间作 为 复 调 中 的 同等 地 位 
关系 被 削弱 而 趋 于 主要 声 部 与 陪衬 声 部 的 关系 了 。 如 
下 面 两 例 : 


例 33 〈 原 书 例 101) 巴赫 : 二 部 创意 曲 : 1 


例 34 〈 原 书 例 102) 


Arcdanife espressivo 
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当 声 部 均 表 现 为 分 解 和 弦 的 形态 时 ， 可 以 说 是 整个 音 
乐 和 声 意 义 的 进一步 强化 。 因为 这 时 进行 着 的 所 谓 一 
个 声 部 实质 上 已 经 代表 了 一 个 和 弦 的 诸多 和 弦 音 ， 是 
和 声 中 多 层次 的 反映 所以, 分解 和 弦 的 进行 已 使 声 部 
的 旋律 意义 趋 于 含混 ,因而 这 种 结构 形态 的 ' 复 调 ” 音 
乐 则 逐渐 失去 其 典型 性 。 它 所 带 来 的 却 是 整个 空间 的 
和 弦 充 斥 ,， 使 音乐 完全 笼罩 在 泛音 音 流 的 混 响 气氛 中 。 
纯净 的 三 和 弦 则 会 为 我 们 带 来 辉煌 悦耳 的 明快 感受 。 
和 弦 的 更 换 有 如 不 同色 泽 的 光亮 在 闪 净 

例 35 〈 原 书 例 103) 巴赫 : 二 部 创意 曲 : 8 


这 不 由 使 我 们 联想 到 巴赫 的 同时 代 作 曲 家 乔治 弗 里 
得 里 希 ， 享 德尔 (G，Friedrich Handel，1685 一 1759) 
的 音乐 创作 ，。 享 德尔 与 巴赫 在 同一 历史 时 期 中 共同 接 
受 着 主 调 音 乐 潮流 的 感染 ”但 由 于 他 们 之 间 的 个 性 和 
活动 范围 的 差异 , 而 使 他 们 的 艺术 风 瑶 有 所 不 同 。 也许 
是 由 于 享 德尔 对 当时 歌剧 体裁 的 发 展 更 为 关注 ， 而 使 
他 与 新 的 主 调 音乐 风格 比 巴 赫 更 为 靠近 ， 在 享 德尔 的 
音乐 中 , 即使 是 复 调 体裁 的 作品 , 也 仍然 充分 显示 出 主 
调 音乐 的 和 声 思维 特点 。 如 下 例 的 小 赋 格 曲 : 

例 36 〈 原 书 例 104) 享 德尔 : 小 赋 格 


从 上 例 不 难看 出 ， 这 种 以 和 声 思维 展现 的 复 调 陈述 方 


式 最 终 将 趋 于 完全 的 主 调 结构 似乎 是 不 可 避免 的 〈 如 
曲 例 结 尾部 分 )。 巴 赫 也 有 类 似 的 倾向 。 例 如 平均 律 钢 
琴曲 第 1 册 第 5 首 D 大 调 赋 格 曲 。 基 于 乐曲 鳃 销 有 力 
的 进行 曲 气质 以 及 各 声 部 中 果敢 刚劲 的 节奏 型 ， 最 后 
发 展 到 以 节奏 整齐 化 一 的 和 弦 织 体 结束 全 曲 ， 自 然 就 
成 为 顺理成章 的 事 了 。 
例 37 ( 原 书 例 105) 


Here moderato oq metgio 
6 


巴赫 : 平均 律 I 5 


于 
到 
立 


这 种 块 状 和 弦 的 织 体形 式 在 亭 德尔 的 音乐 中 似乎 
显得 更 为 典型 突出 。 通过 这 种 形式 , 亨 德 尔 在 音乐 中 常 
常 表现 出 一 种 肃穆 庄重 ,有 时 又 带 有 刚劲 坚毅 的 气度 
例如 著名 的 《 弥 赛 亚 》 序曲 开始 与 结尾 的 段落 ; 某 些 歌 
剧 序曲 的 引子 以 及 大 协奏曲 的 慢 板 前 奏 等 。 巴赫 是 一 
位 生活 清贫 ， 殊 于 交际 , 一 心 埋头 于 艺术 的 自我 修炼 
者 "。 他 的 音乐 瘟 藏 着 深刻 的 内 酒 ， 有 着 拨 动 人 们 心弦 
的 内 在 力量 。 而 享 德尔 则 是 一 位 周游 各 国 、 社 交 广 阔 频 
繁 的 活动 家 。 在 当时 以 及 他 本 人 的 歌剧 创作 中 , 不 乏 描 
写 历 史 事迹 民族 兴衰 等 大 的 题材 内 容 . 这 些 都 十 分 自 
然 地 使 他 的 音乐 具有 一 种 气 壮 辉 煌 的 独特 个 人 风格 。 

[ (五 ) 略 ] 

(六 ) 模 进 一 一 音乐 展开 的 有 效 动 力 

在 音乐 创作 史上 ， 世 世代 代 的 作曲 家 们 创造 和 积 
宗 了 丰硕 的 写作 技巧 在 不 同时 代 不 同 风格 的 音乐 中 ， 
反映 出 手段 各 异 的 发 展 乐曲 的 方法 。 但 从 古今 大 师 们 
的 手笔 下 ， 模 进 似乎 表现 为 促进 音乐 展开 的 一 种 有 效 
手段 , 因而 成 了 人 们 公认 的 重要 作曲 技术 手法 之 一 它 
的 进行 , 有 如 物体 的 贯 性 运动 那样 自然 与 合乎 情理 , 一 
方面 它 不 断 承 袭 了 已 有 的 素材 因而 使 音乐 连贯 统一 ; 
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同时 , 这 些 素材 又 是 每 次 都 变换 了 新 的 位 置 , 出 现在 不 
同 的 高 度 上 , 这 又 在 统一 的 基础 上 体现 着 新 的 发 展 . 巴 
赫 便 在 他 的 音乐 中 极为 频繁 地 应 用 这 一 手法 ， 使 模 进 
成 为 推动 音乐 展开 的 主要 形式 。 这 从 前 面 所 举 第 33、 
3S、37 等 各 例 均 可 得 到 证 实 。 其 主要 特征 为 : 在 主题 陈 
述 完毕 以 后 ， 即 以 模 进 推动 音乐 的 展开 

巴赫 所 采用 的 模 进 包括 两 种 性 质 : 一 是 自然 音 模 
进 ， 或 日 调 内 模 进 ”如 例 35 第 3、4 5 小节。 和 声 图 
式 如 下 : 
例 38 〈 原 书 例 117) 


自然 音 模 进 显 得 流畅 、 酒 脱 , 往往 给 人 以 舒展 松弛 
之 感 。 这 是 巴赫 所 采用 模 进 的 基本 形式 。 二 是 半音 模 
进 , 或 折 离 调 模 进 ,这 种 性 质 的 模 进 则 给 音乐 带 来 一 定 
的 功能 紧张 度 , 很 象 一 根 结实 的 链条 , 一 环 环 地 紧 扣 在 
一 起 , 有 着 很 强 的 内 聚 力 和 不 可 分 割 性 , 在 音乐 展开 中 
充分 地 表现 出 其 难以 中 断 的 和 声 倾 向 关系 。 例 35 作品 
的 后 一 部 分 便 又 采用 了 半音 模 进 手法 : 
例 39 ( 原 书 例 118) 巴赫 : 二 部 创意 曲 : 8 


= 起 二 = 寺 


三 三 
下 


现在 ， 我 们 将 平均 律 钢 琴曲 第 一 册 第 7 首 赋 格 曲 
全 曲 的 模 进 结构 进行 摘录 ， 以 此 来 显示 巴赫 是 如 何 使 
模 进 (包括 自然 音 的 与 半音 的 ) 成 为 推动 整个 乐曲 发 展 
的 重要 支柱 的 。 
例 40 〈 原 书 例 119) 


了 A1egm Apotjerpg 扣 ) 


巴赫 : 平均 律 I 7 


吴 式 错 : 和 声 艺 术 发 展 史 ，33， 


巴赫 是 一 位 在 生活 十 分 艰辛 的 条 件 下 默默 进行 工 
作 的 艺术 家 。 当时 他 没有 投入 风靡 一 时 的 意大利 音乐 
热潮 , 因而 不 太 为 人 们 知晓 但 他 却 以 特有 的 才华 和 智 
慧 广泛 汲取 来 自 各 方面 的 艺术 精华 。 尽 管 以 上 对 他 的 
论述 极其 粗略 , 但 是 足 可 看 到 , 至 18 世纪 中 叶 以 前 , 整 
个 和 声 艺术 通过 他 的 手笔 ， 已 被 提高 到 怎样 一 个 空前 
的 水 准 ， 在 多 声音 乐 向 和 声 化 过 渡 逐 步 走向 成 熟 的 伟 
大 时 刻 , 巴赫 确实 为 我 们 树 起 一 座 历史 性 的 丰碑 在 他 
离 去 之 前 ， 已 经 为 人 们 留 下 可 供 继续 开拓 艺术 进程 的 
丰富 素养 。 于 是 ， 以 音乐 史上 辉煌 的 “ 维也纳 古典 乐 
派 ” 为 代表 的 一 批 卓越 的 音乐 大 师 接 受 了 巴赫 的 成 果 。 
他 们 紧 握 着 手中 的 接力 棒 ， 奋 发 地 去 开拓 18 世纪 后 半 
叶 新 的 艺术 前 景 ， 从 而 在 音乐 上 造就 出 一 个 更 为 灿烂 
的 历史 时 代 。 

旭 . 维也纳 古典 乐 派 的 诞生 

18 世纪 中 下 叶 , 历史 进入 一 个 峙 新 的 时 期 。 资本 主 
义 经 济 在 英法 等 国 的 发 展 , 冲击 着 整个 欧洲 尚 存 的 封 
建制 度 。 作为 专制 统治 下 的 人 民 和 群众 , 自然 地 投入 了 这 
一 进步 的 伟大 历史 变革 运动 

在 思想 意识 形态 领域 中 ， 出 现 了 由 法 国 知识 份子 
率先 掀起 的 以 民主 自由 为 中 心 内 容 的 局 蒙 教育 热潮 
于 是 便 引 发 了 德国 历史 上 著名 的 ″ 狂 飚 运动 "。 

思想 上 的 新 潮流 猛烈 地 冲击 着 人 们 的 文化 艺术 
观 。 艺术 家 们 要 求 进 一 步 冲 破 封建 意识 的 蔡 锣 , 得 以 在 
创作 中 表现 人 的 坦荡 桂 怀 和 新 的 美学 情趣 , 于 是 , 音乐 
活动 进一步 挣脱 宗教 思想 的 束缚 而 逐渐 走出 教堂 ， 更 
充分 地 投入 社会 ， 并 以 极为 丰富 的 形式 反映 社会 变 
中 的 新 风貌 。 在 这 时 期 , 器 乐 的 发 展 成 为 当时 突出 显著 
的 倾向 ， 乐 队 演奏 的 音乐 会 已 是 社会 音乐 活动 的 重要 
形式 之 一 

此 时 ， 在 德国 出 现 了 以 约翰 ， 斯 塔 米 欧 (Johnn 
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Stam itz, 1717 一 1757) 等 主要 是 捷克 籍 作 曲 家 为 代表 的 
曼 海 姆 乐 派 。 这 个 乐 派 突出 地 发 展 了 乐队 的 艺术 表现 
力 ， 尤 其 以 音乐 的 强 弱 过 渡 演 奏 手 法 而 著称 

与 此 同时 , 以 伊 曼 纽 : 巴赫 (Carl Philipp Em anuel 
Bach，1714 一 1788, 德 ) 为 首 的 另 一 乐 派 一 一 北 德 乐 派 
则 在 和 声 、 曲 式 的 进一步 发 展 上 更 为 注重 对 音乐 内 容 
的 刻画 ， 从 而 使 音乐 更 深 一 步 地 表达 了 当时 ” 狂 飚 运 
动 ” 的 思想 精神 。 这 种 要 求 艺 术 形式 更 紧密 地 联系 和 服 
从 作品 内 容 表 达 的 新 思维 ， 在 当时 格 鲁 克 〈Christoph 
Wiilibald Gluck，1714 一 一 1787， 德 ) 的 歌剧 改革 事业 
中 ， 已 有 着 十 分 充分 和 鲜明 的 体现 

欣欣 向 荣 、 朝 气 薄 勃 的 世俗 风尚 自然 使 音乐 气质 
相应 地 变 得 明快 乐观 , 并 富 于 民间 生活 气息 。 这 突出 地 
反映 在 奥地利 作曲 家 海顿 Joseph Haydn，1732 一 一 
1809) 的 音乐 中 。 

海顿 历史 性 地 确立 了 奏鸣曲 快板 和 交响 套 曲 ( 包 
括 弦 乐 四 重奏 的 完整 形式 ) 等 曲 式 与 体裁 的 基础 结构 
形式 。 然而 即使 在 这 种 富 于 交响 性 倾向 的 乐曲 中 , 仍然 
能 充分 体现 着 民间 生活 中 的 明朗 生气 。 甚至 在 类 似 清 
唱 剧 这 种 宗教 性 体裁 的 作品 中 ， 也 被 海顿 在 很 大 的 程 
度 上 加 以 世俗 化 了 。 

随后 而 来 的 是 另 一 位 同 国籍 的 天 寺 大 师 莫 扎 特 
GVolfgang AmadeusM ozart，1756 一 一 1791， 奥 )。 他 
将 音乐 的 内 容 表 达 、 心 理 刻 画 以 及 结构 形式 的 发 展 推 
到 更 高 更 成 熟 的 完美 境地 。 他 也 力求 使 音乐 内 容 的 深 
刻 性 与 民俗 的 爽朗 气质 融 为 一 体 . 因而 , 即使 在 他 最 困 
苦 的 逆境 中 产生 的 作品 ， 也 仍 是 那样 的 乐观 向 上 。 

莫扎特 并 且 认 为 , 在 一 切 作品 中 , 处 于 最 高 统治 地 
位 的 是 音乐 本 身 , 而 非 诗 和 剧 词 。 这 似乎 与 格 鲁 克 的 观 
点 相 迟 。 然而 , 也 许 这 就 是 着 意 用 各 种 器 乐 体裁 来 表现 
人 的 内 心 活动 而 促成 器 乐高 度 发 展 的 重要 缘由 之 一 

逐渐 地 ， 不 同 品种 的 各 类 器 乐 作品 则 在 和 声 、 曲 
式 、 音 乐 体裁 等 方面 , 都 形成 了 一 种 典范 的 构成 形态 和 
风貌 格调 。 于 是 ， 在 18 世纪 中 后 期 的 西欧 ， 便 形成 了 
一 个 主要 由 器 乐 创作 展现 的 具有 伟大 历史 意义 的 音乐 
流派 一 一 著名 的 “ 维也纳 古典 乐 派 ” 它 的 但 基 者 和 代 
表 人 物 便 是 海顿 和 莫扎特 以后, 则 由 贝多 芬 Ludw ig 
vanBeethoven，1770 一 1827, 德 ) 将 其 艺术 成 果 推 至 乐 
派 的 顶峰 ， 并 进而 投入 19 世纪 的 浪漫 主义 潮流 

[XIV 一 XVI ( 共 三 部 分 ) 略 ] 

XVI. 调 的 离心 趋势 

(一 ) 半音 体系 的 扩张 

虽然 一 切 副 调 和 弦 的 应 用 都 在 统一 调 性 ( 主 调 ) 的 
控制 之 下 , 但 无 论 如何 , 频繁 连续 的 离 调 , 总 存在 着 将 


音乐 引 向 调 性 暖 昧 含糊 的 危险 性 。 当 然 这 种 情况 的 发 
生 必 然 也 是 出 于 音乐 表现 上 的 需要 。 我 们 从 下 面 两 例 
作品 均 以 副 属 和 弦 开 头 即 可 感到 音乐 的 起 始 这 那样 含 
蕾 婉转 。 由 于 主 调 自然 功能 很 快 得 到 展示 而 未 使 乐曲 
基本 调 性 受到 动摇 。 
例 41 〈 原 书 例 156) 

莫扎特 : 第 3 钢琴 奏鸣曲 K， 281 


Aliegro 


E 三 


贝多 分 : 第 1 交响 曲 


例 42 〈( 原 书 例 157) 


这 种 手法 的 运用 我 们 又 可 追 关 到 他 们 的 先辈 。 请 
看 巴赫 一 首 圣 咏 的 开端 
例 43 〈( 原 书 例 158) 巴赫 : 圣 咏 105 


但 是 ， 副 属 和 弦 有 时 不 直接 简单 地 解决 到 其 下 5 
度 的 副 主 和 弦 , 而 是 在 解决 和 弦 的 根 音 上 又 构成 再 下 5 
度 和 弦 的 新 副 属 和 弦 。 这 种 作 连 续 下 5 度 关系 的 属 功 
能 连锁 进行 , 必然 会 局 部 地 酿 成 调 的 离心 性 。 由 于 副 属 
和 纺 的 每 一 次 进入 都 造成 一 次 心理 上 的 落空 ， 并 且 又 
产生 新 的 期 待 , 所 以 , 连锁 进行 往往 是 较 大 型 曲 式 中 主 
题 再 现 之 前 的 一 种 有 效 的 预备 手段 。 因为 在 模糊 调 性 
中 的 长 期 等 待 ， 会 使 调 性 明朗 的 主题 最 终 出 现 显 得 更 
为 肯定 完满 在 下 例 中 , 不 协和 的 副 属 七 和 弦 (旋律 中 
并 含 和 弦 的 9 音 ) 在 作 4 次 连锁 进行 以 后 , 示 正 式 导 入 
再 现 部 的 主题 有 趣 的 是 ,在 最 后 一 个 属 七 和 弦 中 , 旋 
律 例外 地 使 用 了 调式 自然 音 级 的 大 9 度 (在 此 前 的 其 
它 和 弦 上 均 为 小 9 度 ) ， 它 作为 一 个 明确 的 调式 自然 音 
律 的 展现 ， 立 刻 使 人 意识 到 这 将 是 导 回 原 调 的 最 后 一 
个 属 和 弦 了 。 

例 44 ( 原 书 例 159) 


7 nadonte canHa8ile ) 


莫扎特 : 第 41 交响 曲 
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进而 ， 连 锁 进 行 中 的 属 七 和 弦 又 可 在 原来 功能 关 
系 的 基础 上 被 减 七 和 弦 所 取代 。 由 于 减 七 和 弦 的 音响 
特征 所 赋予 和 弦 倾 向 上 的 含糊 性 ， 致 使 我 们 原来 在 每 
个 属 七 和 弦 进 入 时 所 激 起 的 落空 感 都 不 存在 了 。 我 们 
似乎 暂时 游荡 在 一 片 茫茫 的 迷雾 之 中 。 不 过 , 当 这 些 连 
续 的 减 七 和 弦 依附 于 特定 旋律 条 件 下 ， 仍 能 使 我 们 触 
摸 到 暗暗 的 和 声 功 能 标志 ， 从 而 感受 到 一 定 的 调 性 进 
移 然而 使 我 们 惊叹 的 是 , 莫扎特 竟 绝 妙 地 将 减 七 和 弦 

连锁 进行 用 在 一 首钢 琴 协 奏 曲 的 主 部 主题 上 ， 成 为 主 
题 旋律 的 和 声 背 景 。 更 确切 地 讲 , 应 视 为 是 以 减 七 和 弦 
连锁 进行 的 和 声 结 构 派 生出 作品 的 主题 旋律 。 在 这 里 ， 
莫扎特 却 又 偏偏 以 单 声音 乐 的 织 体 先 奏 出 曲调 ， 等 到 
反复 时 , 才 以 乐队 全 奏 的 形式 加 进 和 声 , 似乎 要 先 给 听 
众 一 个 多 声 思 维 的 考验 ， 而 后 再 加 以 实际 的 验证 
例 45 〈 原 书 例 160) 
莫扎特 : 第 24 钢琴 协奏曲 K， 491 


我 们 都 清楚 地 知道 ， 属 功能 不 协和 和 弦 的 连锁 进 
行 , 其 特点 是 声 部 的 半音 下 行 。 首先 , 这 主要 表现 在 导 
音 逆 反 原 来 的 上 行 半 音 解 决 的 倾向 性 ， 而 向 下 进行 到 
另 一 和 弦 的 不 协和 音 。 实 际 上 , 连锁 进行 的 这 种 基本 结 
构 形 态 早 在 巴赫 的 音乐 中 就 已 经 开始 显示 出 来 
例 46 〈 原 书 例 161) 巴赫 : a 小 调 组 曲 〈1003) 


一 76， crekc 
有 
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吴 式 锚 : 和 声 艺 术 发 展 史 ， 35， 
其 次 ， 便 是 另 一 声 部 所 体现 的 下 导 音 ”的 进行 。 而 当 
连锁 进行 完全 建筑 在 减 七 和 弦 结 构 上 时 ， 所 有 声 部 便 
都 在 作 向 下 的 半音 移动 , 形成 整个 和 弦 的 逐步 滑落 如 
果 我 们 从 这 种 典范 的 模式 中 尚 能 领受 到 其 功能 倾向 内 
酒 的 话 , 那 末 当 减 七 和 弦 反 过 来 作 向 上 半音 进行 时 , 它 
们 原 有 的 内 在 功能 自然 倾向 则 完全 失掉 了 ， 所 剩 下 的 
仅仅 是 由 于 声 部 线条 的 向 上 推进 所 带 来 的 前 进 感 而 
已 。 这 无 疑 更 进一步 加 深 了 调 的 离心 作用 。 我 们 从 贝多 
从 的 第 3 钢琴 奏鸣曲 中 便 能 十 分 真切 地 感受 到 这 一 和 
声 手 法 的 艺术 作用 。 在 乐章 接近 尾声 时 , 音乐 把 我 们 带 
入 一 个 迷 荡 的 境地 。 在 一 段 由 一 系列 减 七 和 弦 以 含糊 
的 功能 关系 (前 四 个 减 七 和 弦 虽 仍 为 属 功 能 连锁 进行 
的 内 在 关系 , 但 外 声 部 却 作 平行 的 向 上 大 二 度 进行 ; 之 
后 便 是 两 次 向 上 半音 关系 的 进行 ) 所 造成 的 混沌 过 程 
之 后 , 一 声明 湖 的 终止 四 六 和 弦 响 出 , 使 我 们 有 如 透 见 
阳光 一 般 而 内 然 开朗 。 随 着 明晰 而 轻快 的 华 彩 音响 , 就 
好 象 带 领 我 们 走 过 一 段 布 满 野 花 的 路 径 ， 最 后 回 到 我 
们 的 出 发 地 。 
例 47 ( 原 书 例 162) 
《Ai 多 0 
从 Dj) 
必 全 


贝多 耸 : 第 3 钢琴 奏鸣曲 


ee 


人 做 
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在 维也纳 古典 乐 派 的 半音 化 和 声 中 ， 尚 有 一 个 十 分 重 
要 的 和 声 素 材 在 功能 展开 中 起 着 强劲 的 作用 ， 这 便 是 
向 属 功能 有 更 为 积极 倾向 性 的 增 六 和 弦 ”也 许 由 于 其 
和 弦 结 构 在 音响 上 与 属 七 和 弦 有 极为 相似 之 处 ， 所 以 
它 十 分 协调 地 融 于 维也纳 大 小 调和 声 的 整体 风格 之 
中 。 但 这 只 是 增 六 和 弦 存 在 的 一 个 笼统 根据 而 已 。 它 的 
主要 功能 在 于 所 含 增 6 度 音程 在 倾向 力度 上 的 意义 。 

我 们 仍 可 从 巴赫 的 音乐 中 找到 产生 和 形成 增 六 和 
弦 最 核心 因素 的 雏 型 : 


例 48 〈 原 书 例 163) 巴赫 : 小 步 舞曲 


在 巴赫 的 另 一 首 作 品 (第 146 首 圣 咏 ) 中 , 这 一 核 
心音 程 一 一 增 6 度 向 8 度 的 解决 则 得 到 完整 和 弦 的 展 
现 。 在 这 里 , 增 六 和 弦 没 有 直接 进行 到 属 和 弦 ， 而 是 先 
通过 属 低音 的 四 六 和 弦 , 再 进入 属 的 导 音 升 D , 迁 回 地 
达到 最 后 的 正 格 终止 。 
巴赫 : ， 圣 咏 146 


及 至 18 世纪 后 期 ， 在 典范 的 维也纳 乐风 中 ， 由 于 
和 声 意 识 的 强化 ， 而 使 每 个 和 声 素 材 都 在 特定 和 声 节 
奏 的 安排 中 得 到 重点 不 同 的 突出 。 我们 从 贝多 人 芬 c 小 
调 变奏 曲 的 主题 中 ， 清 楚 地 看 到 其 和 声 运 行 几乎 就 是 
前 面 巴 灰 和 声 的 再 现 。 但 每 个 和 弦 由 于 时 值 的 扩大 而 
使 其 在 音乐 中 的 份量 大 大 加 强 了 。 尤其 是 外 声 部 的 逐 
渐 展 宽 , 给 音乐 的 向 前 推进 造成 不 可 阻挡 的 趋势 。 在 这 
个 过 程 中 , 增 六 和 弦 在 力度 和 色调 上 都 是 十 分 显著 的 。 
它 虽然 没有 处 在 渐 强 的 最 后 顶点 上 ， 但 它 是 非 自然 音 
和 纺 的 最 后 一 个 
例 50 ( 原 书 例 165) 


贝多 劳 : 变奏 曲 Ww 0080 
雪 于 二 和 人 坟 
二 和 


Ra 


由 于 增 六 和 弦 是 导向 属 功 能 最 积极 的 和 声 素材 ， 
所 以 它 常 常 处 在 下 属 功能 延伸 的 最 后 极点 上 。 它 的 出 
现 表 明 下 属 功能 的 终结 和 属 功能 的 立即 进入 。 
例 51 〈 原 书 例 1660) 
莫扎特 : 第 6 钢琴 奏鸣曲 ， 284 


增 六 和 弦 的 低 声 部 主要 表现 为 和 声 大 小 调式 的 VI 
级 音 , 因而 往往 采用 该 音 较 长 时 值 的 延续 , 使 其 上 方 由 
小 调 的 厅 级 三 和 弦 或 下 属 六 和 弦 通 过 添 入 属 调 的 导 
音 ， 在 低音 持续 不 变 的 情况 下 过 渡 到 增 六 和 弦 
例 52 ( 原 书 例 167) 海顿 : 第 100 交响 曲 


(Miegrrti) 


| 


(二 ) 等 音 手法 的 应 用 

我 们 鲁 经 指出 过 减 七 和 弦 音 响 表 现在 和 声 功能 上 
的 暖 昧 性 质 以 及 增 六 和 弦 与 属 七 和 弦 在 音响 上 的 相似 
性 ， 维 也 纳 古 典 乐 派 有 时 正 是 利用 这 种 特点 在 作品 中 
的 某 些 过 渡 性 段落 展示 调 的 离心 趋势 ， 借 以 更 加 突出 
主要 主题 出 现时 调 的 明确 性 一 一 调 的 向 心 趋势 。 但 这 
里 所 说 的 却 不 仅 是 例 47 所 表现 出 的 减 七 和 弦 本 身 及 
其 连续 进行 所 带 来 的 调 的 腊 及 感 ， 而 是 通过 减 七 和 弦 
与 增 六 和 弦 的 等 音 转调 手法 使 调 性 暂时 处 在 摇摆 不 定 
难以 捉摸 的 游 移 状态 中 。 如 下 例 : 在 开始 4 小节 的 T 与 
D，， (由 于 被 和 弦 外 音 装饰 而 使 之 稍 趋 模糊 ) 之 后 , 进入 
一 个 减 七 和 弦 ”这 个 原本 为 主 调 开 级 和 弦 的 副 属 导 七 
和 弦 却 以 等 音 变 换 的 方式 成 为 降 。 小 调 属 和 弦 的 副 属 
减 七 和 弦 而 意外 地 解决 到 属 低音 的 四 六 和 弦 。 随后 而 
再 来 的 减 七 和 弦 又 以 降 。 小 调 属 功能 导 七 和 弦 与 原 调 
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重 属 导 七 和 弦 的 等 音 关 系 转 回 F 大 调 。 实际 上 , 这 种 调 
的 转瞬 即 逝 的 闪现 恐怕 称 不 上 真正 的 转调 但 由 此 产 
生 的 调 的 短暂 游离 却 为 作品 带 来 特有 的 情趣 。 
例 53 〈 原 书 例 168) 

莫扎特 : 第 15 钢琴 奏鸣曲 K， 533 


(Abdante ) 


在 下 面 被 减 七 和 弦 为 主 的 不 协和 音响 统治 的 音乐 
片断 中 ， 调 的 离心 倾向 甚至 使 我 们 难以 判定 作为 转调 
媒介 的 确切 位 置 究竟 是 第 4 至 6 小 节 的 减 七 和 弦 
等 音 变换 ( 思 :>"mA= 加 :pvVm) 抑或 第 7 小 节 的 属 
七 和 弦 等 音 变换 ( 国 :” kw= 四 : 增 六 和 弦 )。 音 乐 暂 
时 被 一 种 迷 腊 的 气氛 敌 哩 着。 贝多 芬 有 意 地 以 这 种 合 
糊 的 乐意 来 为 变奏 曲 主题 的 明确 再 现 作 准 备 。 

例 54 ( 原 书 例 169) 贝多 芬 ， 第 5 交响 曲 


可 以 看 出 ， 促 成 调 离 心 倾向 的 这 些 手段 用 在 音乐 
颠 复 激 荡 的 部 位 中 是 较 适 宜 的 。 贝多 分 往往 在 奏鸣曲 
式 的 发 展 部 中 利用 它 ， 使 其 发 挥 乐 思 发 展 所 需要 的 作 
用 。 这 在 他 的 第 8 钢琴 奏鸣曲 (“” 悲 愉 ) 第 1 乐章 的 
发 展 部 中 有 着 十 分 鲜明 的 体现 : 两 次 减 七 和 弦 的 等 音 
转调 ;连锁 进行 的 模糊 去 向 以 及 高 声 部 的 连续 半音 下 
滑 和 低 声 部 由 短促 和 弦 外 音 所 构成 的 半音 音 型 跳动 ， 
这 一 切 都 使 整个 发 展 部 处 在 极为 不 安 的 状态 中 。 


吴 式 锚 : 和 声 艺 术 发 展 史 ， 37， 


例 55 〈( 原 书 例 170) 贝多 芬 : 第 8 钢琴 奏鸣曲 


二 竺 十 :4 二 这 至 二 司 


这 


如 将 上 例 的 和 声 节奏 加 以 压缩 ， 整 个 和 声 轮 廊 可 用 和 
声 图 式 展示 如 下 : 
例 56 〈 原 书 例 171) 


(三 ) 不 同调 式 的 交替 

在 音乐 中 ， 不 同调 式 的 相互 交替 是 促成 调 离心 倾 
向 的 又 一 种 表现 形式 。 这 种 手法 的 应 用 , 无 论 在 同一 个 
调 性 中 心 的 调式 ( 同 主音 的 不 同调 式 ) 之 间 , 或 者 在 相 
同调 号 的 调式 (同音 列 的 平行 调式 ) 之 间 , 都 可 能 造成 
调 的 游离 感 。 不 过 , 调式 交替 所 带 来 的 并 不 是 由 减 七 和 
弦 产 生 的 那 种 腊 及 的 效应 , 而 是 鲜明 的 色彩 变换 尤其 
是 同 主音 不 同调 式 的 交替 ， 会 给 音乐 泻 染 出 闪闪 发 光 
的 效果 。 

我 们 从 16 世纪 开始 出 现 至 巴赫 时 期 成 为 规范 的 
所 谓 “ 辟 卡 迪 ”3 度 的 应 用 ， 即 可 领会 到 最 初 将 小 调 音 
乐 结束 在 大 调 上 的 光辉 效果 。 到 了 维也纳 古典 乐 派 时 
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期 ， 调 式 交 蔡 往 往 成 为 更 富 于 和 声色 彩 变化 以 至 调 离 
心 趋势 的 手段 。 例 如 在 下 面 的 音乐 片断 中 , 除了 通过 减 
七 和 弦 突 然 进入 F 大 调 (第 6 一 一 7 小 节 ) 外 ， 又 立即 
引进 同 主音 小 调 一 一 人 小 调 的 VI 级 大 三 和 弦 (第 7 小 
节 )， 从 而 形成 暂时 的 降 D 大 调 在 经 过 该 调 属 和 弦 的 
副 属 减 七 和 弦 以 后 , 解决 到 的 又 是 同 主音 小 调 ( 降 d 小 
调 ) 的 小 属 和 弦 这 时 , 它 便 开 始 取得 原 调 降 A 大 调 的 
同 主音 小 调 一 一 降 a 小 调 主 和 和弦 (0 的 意义 ， 然 后 经 
过 V[ 级 和 弦 、 重 属 和 弦 以 及 增 六 和 弦 等 , 达到 属 和 弦 而 
转 回 本 乐章 的 主 调 。 莫扎特 采用 这 一 系列 的 调式 交 蔡 
手段 ， 无 疑 使 音乐 的 展示 较 例 53 的 片断 显得 更 有 声 
色 。 


例 57 〈 原 书 例 172) 莫扎特 : 第 39 交响 曲 


在 贝多 
得 更 富有 层次 和 明确 的 意图 。 例 如 在 下 面 这 一 从 d 小 
调 开始 最 后 又 回 到 d 小 调 的 音乐 片断 中 ， 最 初 是 用 协 
和 的 三 和 弦 进 行 陈述 ”由 于 开始 的 两 个 三 和 弦 〈t 与 
VD 各 自 都 在 低 声 部 采用 主题 旋律 , 形成 各 为 一 调 的 移 
调 关 系 ， 于 是 第 2 小 节 的 V[ 便 取得 降 B 大 调 主 和 弦 的 
意义 。 第 3 小 节 增加 了 降 G 音 ， 这 一 和 弦 作 为 降 B 大 
调 同 主音 小 调 ( 亦 即 和 声 大 调 ) 的 s 而 使 音乐 的 调式 色 
彩 向 前 推进 了 一 步 。 之 后 便 分 别 以 两 个 减 七 和 弦 先 后 
引进 两 个 新 调 一 一 降 E 大 调和 了 大 调 ， 它 们 都 是 以 终 


止 四 六 和 弦 的 面 瑶 出 现 的 。 虽 然 只 是 瞬间 的 短暂 过 程 ， 
但 作为 减 七 和 弦 之 后 大 三 和 弦 的 进入 ， 却 显得 光彩 奔 
目 。 再 以 后 便 主 要 是 连续 的 不 协和 和 弦 (包括 减 七 和 弦 
的 连续 ) 以 低音 的 向 上 半音 级 进 一 直 推 到 属 音 上 的 终 
止 四 六 和 弦 ， 从 而 结束 调 离心 趋势 的 全 部 过 程 

例 58 〈 原 书 例 173) 贝多 芬 : 第 7 钢琴 奏鸣曲 


( Lateoe mes 如 ) 
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